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Dans lattente de la seconde étape de notre voyage musical en PACA
(rendez-vous en mars), ois la température ces derniers temps ne fut guére
clémente, fuyons Uhiver, plus au sud, a Hawai, ou Gérard Herzhaft nous
attend, guitare en mains, ceint du paréo traditionnel, colliers de fleurs
autour du cou. Fondu sonore enchainé, le glissando de la guitare
hawaienne nous raméne a la musique concréte, avec Clément Riot, a
cette acousmatique qui fait notre couverture. Hiver encore, « hiver de
notre mécontentement » ronchonnait Richard Ill, restons couleur locale
et visitons avec Luc Bouquet deux labels de circonstance : Winter &

Winter et Harology.

Et puis nous avons besoin de vos réactions sur la nouvelle sélection. Nous
savions, grice a lenquéte, que lancienne sélection discographique ne consti-
tuait plus une aide prioritaire pour vos acquisitions, en raison du retard
quelle enregistrait sur lactualité. Pour autant elle peut faire défaut aux
petites discotheques qui souffrent d'un manque d'information discographique.
Patience, la nouvelle formule va évoluer, senrichir, séquilibrer, pour satis-

faire, nous lespérons, ['éventail le plus large de nos lecteurs. A suivre.
Michel Sineux
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CLEMENT RIOT

Acousmatique
1948-

1998

la musique concrete a fété son jubilé

1955-1959. Premiers disques de musique Conerete. Archives INA-GRM Phote/INA. D.R

L'acousmatique a toutes les caractéristiques
d’un art nouveau : légende fondatrice, com-
mémorations, querelles de chapelles, de défi-

nitions, problémes de conquétes de publics,

de reconnaissance.

Du bruit dans la musique. ..

L'idée selon laquelle n'importe quel son ou sa transformation,
peut devenir un élément organique d'une composition musi
cale s'imposa au rythme d'évolutions lentes et de ruptures plus
ou moins brutales dont celle définitive de 1948.

Evolution naturelle

Gl

Dans la premiere moitié du X sitcle, les changements de
modes de vie modifierent mentalités et perceprions. Clest
I'époque des grandes ruptures esthétiques (cubisme, dadaisme,
sérialisme, surréalisme) ; dans le domaine musical, la crise du
systeme tonal engendre deux démarches opposées; la « révo-
lution » des séricls qui réemploient les éléments constitutifs de
la gamme chromartique pour s'en servir comme éments d'un
nouveau systeme, la séric’, loi destinée 4 renvoyer les
anciennes regles tonales aux oubliettes de Ihistoire; la «réac-
tion» de ceux qui, essentiellement en France, sans former
d'école et sans cohérence entre eux, seront partisans d'un retous
a la simplicité, au style populaire, et pratiqueront volonticrs
I'humour (Vincent d'Indy, Groupe des Six, école d’Arcueil. ..).
Tous restaient dans le systeme des notes.
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Par ailleurs. cherchant a traduire en sons les changements de
soci¢té et de sensibilité, certains compositeurs introduisirent
des sonorités nouvelles dans leurs musiques comme éléments
descriptifs, illustratifs, ou anecdotiques. 1ls retrouvaient les voies
de la transposition vocale ou instrumentale de sons initiale-
ment non musicaux, explorées depuis la Renaissance (Clément
Janequin : Cris de Paris, Bataille de Marignan) ct prolongées
ensuite (du Coucon de Louis Daquin aux Oiseanx d'Olivier
Messiaen) et continuaient la tradition illustrative des musiques
i programme ( Quatre saisons, erc.); parallelement se développa
une rendance i l'introduction directe de ces sons, de maniére
ponctuelle et anecdotique, puis de maniere cohérente; de ces
différents aspects participent toutes les illustrations et glorifi-
cations du monde moderne, par analogie ou imitation : le bal-
let mécaniste Le pas d'acier (Serge Prokofiev, 1927), Pacific 231
(Arthur Honegger, 1923) pour le film d’Abel Gance La Roue,
La Fonderie dacier (Molossov, 1926), Machines agricoles
(Darius Milhaud?, 1920) ou plus provocateur comme Parade
(Erik Satie, 1917) avec coups de fouet, machine a écrire, pis-
tolet, roue de loterie. Dés 1905, Maurice Ravel, écrivant a
Maurice Delage aprés un voyage sur le Rhin, traduit bien cet
état d'esprit : « Comment vous dire I'impression de ces cha-
caux dc "nll(\'. dc ces (;l(h(’df,lh‘\ lnx'.llulc'.\u‘n(c.\. k[L' l.l mecer-
veilleuse symphonie des courroies, des sifflets, des formidables

coups de martcau (llli vous cn\'clnppc:’ ] ¢ que tout cela
est musical. aussi i'ai bien l'intention de m'en servirs® ; on
retrouvera dans Lenfant et les sortileges (1924) ripe 3 fromage,
fouct et éoliphone (machine i vent). Darius Milhaud avait écrit
L' Homme et son désir (1918), musique de ballet pour quatuor
vocal, 12 instruments solistes et 15 percussions ot figuraient




des accessoires insolites (machine & vent, marteau sur une
planche, sifflet, siréne, fouet...). Le véritable cheval de Troie
des sonorités nouvelles dans la forreresse musicale classique fut
la percussion, revalorisée par la découverte des cultures extra-
curopéennes (art négre, cubisme) et la prise de conscience de
ses possibilités infinies. Le phénoméne samplifia du Sacre du
printemps (1913) 4 lonisation (1933), premiére ceuvre savante
pour percussions seules’,

Ruptures conceptuelles

Des 1893 Ferruccio Busoni avait senti les limites du systeme
musical, appelé de ses vaeux la naissance de nouveaux instru-
ments et formulé de maniére vraiment prémonitoire les évo-
lutions a venir : « Il peut toutefois y avoir des génies musicaux,
et il est & prévoir quil y en aura, qui désirent aller bien au-
dela des limites actucllement érablies de I'effet sonore (que de
tels musiciens franchissent i 'avenir les frontieres de la forme,
de I'harmonie et méme, peut-étre de I'ensemble du sysieme
sonore est dés maintenant plus qu'un simple pressentiment)
mais il est & craindre qu'un tel génie ne pourra parvenir i réa-
liser ses conceptions aussi longtemps que les moyens désirés,
plus riches, n"auront pas été découverts ou ne seront pas cn
5
ll\.lgc ",
La premiere ruprure consciente vint d'un peintre et musicien
tuturiste, Luigi Russolo (1885-1947)" qui inventa le terme
«bruitisme» pour définir une musique nouvelle, proche des
bruits de la société industrielle : « Dans atmosphere reten-
tissante des grandes villes aussi bien que dans les campagnes
autrcfois silencicuses, la machine crée aujourd’hui un si grand
nombre de bruits variés, que le son pur, par sa petitesse et sa
monotonie, ne suscite plus aucune émotion [...}. C'est pour-
quoi nous prenons infiniment plus de plaisir & combiner idéa-
lement des bruits de tramway, d'autos, de voitures et de foules
criardes, qu'a écouter encore, par exemple L'Héroique ou La
pastorale”. 1| dénombra six catégories de bruits et, comme Pierre
Schaeffer trente ans plus tard, certainement effrayé devant ce
domaine illimité, se langa dans une tentative impossible d'in
ventaire et de classificadion. 1l entrepric dés 1913 la eréation
d'instruments adéquats - les bruiteurs - aux noms érranges (cré-
piteurs, froufrouteurs, glouglouteurs...) et déposa un brever
d'invention en 1921 pour un instrument nommé rumorhar-
monicus. Le premier concert bruitiste eut licu 2 Milan le 21
avril 1914 avec au programme trois compositions de Luigi
Russolo dont les titres sonnent déja comme un manifeste :
Réveil de capitale, On dine i la terrasse du casino, Rendez-vous
dauto et daéroplanes. Le premier concert parisien a licu en
1921. Fuyant le fascisme en Iralic il se réfugie A Paris en 1927
et gagne sa vie en réalisant 'accompagnement de films muets
d'avant garde avec son rumorharmonium®; en 1950, son mani-
feste est redécouvert et édité par un lettriste, Maurice Lemaitre;
cn 1975, Pierre Henry lui rend hommage avec Futuristie,
reconstituant des bruiteurs intégrés A la seénographic.
De nombreuses initiatives contemporaines eurent plus ou
moins de bonheur et de postérité. Entre 1918 et 1924
Maiakovski et les futuristes russes, créent une musique pro-
létarienne regroupant toutes les manifestations sonores de la
cité moderne : symphonies industrielles avec sirenes, batteries
drartillerie, armes automatiques, moteurs d’hydravion et cheeur
de foules; Georges Antheil (1900-1959) composc en 1924 son
Ballet mécanique (8 pianos, pianola, 6 xylophones, 2 cloches
électriques, hélice d"avion) dont la premiere exécution i Paris
en 1925 fie scandale”.
Les idées circulent. Lair du temps est au changement. Lautre
grand précurseur de la musique concréte, Edgar Varese, qui
aspirait déja 2 un «art des sons organisés» (Hyperprism, 1923,
siréne et boite & rugir), rencontre Russolo en 1929, er reven-
dique cet air du temps : « Je n'ai pas composé lonisation en 1931
pour ¢n f.lir:‘ unc acuvre rf\'()lll[i()nn;liu’. Les sonorités en

ératent déja dans 'air. Quand j'ai entendu le Sacre du prin-
temps a Paris en 1913 je n'y ai rien trouvé qui ne m'érair déja
familier! L'ceuvre contenair tout ce que j'avais entendu et aimé
il y a longtemps déja dans la musique primitive. 1l était tout
simplement normal, me semblait-il, que Stravinski et voulu
faire une symphonie de ce genre de musique, C'étair en fai
son devoir»'". 1l est le premier compositeur (également scien-
tifique, comme Pierre Schaeffer) & remettre en question la hié-
rarchie entre son et bruit; Des 1916 il reprocha aux bruidistes
de rester prisonniers du bruit ancedotique, simple reproduc-
tion des réalités sonores, et de ne pas aborder la question des
« [...] instruments obéissants i la pensée - et qui avec 'apport
d'une floraison de timbres insoupgonnés se prérent aux com-
binaisons qu'il me plaira de leur imposer et se plient a l'exi-
gence de mon rythme intéricur»'"' ; refusant de rester prisonnicr
de l'octave et de sons déja entendus, il posera le premier la ques-
tion, & musique nouvelle instrumentarium nouveau'?, car « Ces
intensités et ces timbres constructifs que nécessitent les nou-
velles conceptions peuvent seuls nous étre apportés par des ins-
truments nouveaux»'. Dés 1916 aux USA il réalisa des expé-
riences avee des disques tournés a des vitesses variables et une
transposition instrumentale en fut nrégrales, « congu dés 1923
pour la projection spatale du son, susceptible d'étre obtenue
avec des médias acoustiques qui n'existaient pas encore alors» ',
Premi¢re acuvre pour percussion seule (fonisation, 1931),
congue avec spatialisation (/nségrales, 1923), mixte d'envergure
(Désert, 1954), et un des premiers chef-d'aeuvre pour bande
seule, le Poeme électronique (1957). Clest beaucoup pour un
seul homme. Sa musique instrumentale préfiguraic les
recherches sonores et les procédés rechniques des musiques
acousmatiques : agrégats sonores et «sons passés a 'enverse
analysés par Olivier Messiaen, frappé par ces « Sons de trom-
bones commengant par l'extinction du son, enflant et abou-
tssant & lattaques'”

le .‘vn'"’,:"/a‘l,"/mur. Années SO, Archives INA-GRM. DR,
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Le GRM en 1974, © Photo Bernard Perrine. DR

Nouveaux outils

Depuis I'électricité le mouvement des inventions saccélérait :
transmission a distance (télégraphe 1837), sonore par cable
(téléphone 1876), puis TSE, conservation sonore puis repro-
duction (phonographe d'Edison, 1877), photographie, cinéma
muect (18935) puis sonorisé et parlant ( 1929), etc. Musicalement
ces inventions allaient dans deux sens :

- Production de sons nouveaux. Toute sortes d'instruments,
extensions des claviers, dont le son est produit par des oscil-
lations électriques voient le jour, avec plus ou moins de bon-
heur ou de postérité : telharmonium ou dynamophone du Dr
Taddeus Cahill (1906), appareil qui, d'aprés Busoni « ressemble
3 une salle des machines», pouvant ransformer un courant
électrique en un nombre inaltérable de vibrations calculées avec
précision'®, ondes Martenot, dynaphone de Bertrand (1928),
utilisé par Arthur Honegger dans le ballet Roses de métal,
Trautonium de Frieidrich Trautweinen (1930) également uti-
lisé par Honegger dans la musique du film Les démons de
I'Himalaya (1935) et comme rcialisé sans succes par Téléfunken,
le premier synthétiseur (trés éloigné des Yamaha et claviers &
commande MIDI d'aujourd’hui) est mis au point & Leningrad
en 1935, etc. A nouvelle lutherie, répertoire nouveau : Concerto
pour Trautonium de Paul Hindemith, plus de 400 ccuvres
écrites i ce jour pour les ondes Martenot (André Jolivet, Darius
Milhaud, Olivier Messiaen, ctc.)'”.

- Reproduction sonore (cylindre, phonographe a enregistre-
ment sur disques de cire, vinyle) qui, comme pour la photo-
graphie, passe d'un usage utilitaire & un usage artistique : la
grande découverte sera I'enregistrement sur bande (par la sociéré
AEG et son « magnétophon », Allemagne, 1935) qui permet
d'intervenir sur le déroulement de I'événement enregistré mais
ne connut son véritable développement qu'apres 1945, le mon-
tage apparaissant dans les années 1950. Des la fin des années
20 apparut un NOUVeEaU sUpport sonore li¢ 2 un arc visuel qui
allait devenir mixte : la piste optique du film sonore; c'est une
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bande, et par rapport au disque elle permer le montage sui-
vant les mémes procédés que le montage cinématographique.
Des leur apparition ces procédés furent détournés dans unc
optique créative. En Allemagne Walter Ruttman, se limitant a
une bande son crée Week end (1929, 11°19), « film pour oreille »
réalisé sur la piste sonore d'une pellicule, film expérimental (pré-
figurant les films lettristes, situatonnistes, Alain Resnais ct
Marguerite Duras) ct premier montage d'&énements sonores réa-
listes tourné (ou enregistré) sans image'". Conlon Nancarrow,
en 1935 éerit la premiére pigce « mixte» de histoire de la musique,
un Duo pour violon et piano mécanique. John Cage commence
son cycle Imaginary Landscape en 1939, écrit pour instruments
(p, perc) et appareils électriques (2 phonos A des vitesses diffé-
rentes, oscillateurs de fréquences, électrophones, radio, micro-
phones). Les veeux d'Edgar Varese sc réalisaient : « Le médium
decrronique donne également acces a une incroyable variéeé de
timbres musicaux nouveaux ; mais son role le plus important aura
été de libérer la musique de ce systeme tempéré qui I'a empéchée
daller de pair avec les autres domaines artistiques et avec les
sciences. Les compositeurs sont maintenant capables comme
jamais auparavant de satisfaire les voix de cette oreille intéricure
de l'imagination » (conférence 1961, Eerits, p-165).

... A la musique des bruits

Palette sonore et lutherie nouvelles, rupture avec la logique ins-
rrumentale et la musique découpée en degrés, lhistoire de 'acous-
matique pouvait commencer. A la fin des années 40 les choses
¢raient mures pour que naisse « par surprise» cette FCMIse en Cause
radicale de rour I'édifice musical. On trouvair d'un coté des
artistes qui introduisaient le bruit dans leurs créations, de l'autre,
des moyens d'enregistrement que seuls des cinéastes, peintres,
pottes, envisageaient comme moyen d'un nouvel art, dépassant,
comme pour la photographie et le cinéma, l'idéal de reproduction
fidele. En liant ces deux poles séparés (musique des bruits et




moyens de reproduction sonores), Pierre Schaeffer découvre la
musique concreéte; histoire devient linéaire, en érroite relation
et dépendance avec les progres technologiques et suir la chro-
nologie des studios. Les trois plus anciens et principaux sont :

le Studio d'essai de Radio de Paris, fondé en 1948 sous I'im-
pulsion de Pierre Schaeffer ot naitra, & partir du fameux inci-
dent technique dit du sillon fermé, la musique concrte « fran-
gaisen, démarche partant de sons acoustiques, « naturels» ou
«concrets », enregistrés et d'une expérimentation sur ces maré-
riaux a partir du support. Les premicres pieces de musique
concrete furent diffusées sur les ondes le 5 octobre 1948 (les
Cing études de bruits) et le¢ premier concert eut lieu a I'école
normale de musique le 18 mars 1950, année de la premiére
ceuvre d'envergure, la Symphonie pour un homme seul des deux
Pierre, Pierre Henry et Pierre Schaeffer; en 1958 le studio
d'essais devient le GRM, ineégré 2 'INA en 1975, 1l a aujour-
d'hui plus de 1300 ceuvres a son acrif.

I* ambiguité créée par la définition, les possibilités techniques du
débur et la couleur sonore des premiéres ceuvres tout autant que
des apriori mynf\u malveillants firent interpréter concrer dans
le sens restreint de sons bruts, concrets, anecdotiques, bref de brui-
rages organisés. Il n'en est rien. Le terme désigne une démarche
reposant sur deux péles : tout son peur érre mus‘iqm ct le com-
positeur, urg.um.uunr et eréateur de ses sons et inspiré par eux,
travaille de maniére concréte sur le son lui méme; contrairement
a I'éeriture traditionnelle ol I'ccuvre passe par l'intellect et la média-
tion de la partition (attitude abstraite), il construit son ceuvre empi-
riquement grice & un va-ct-vient permanent, a chaque érape de
réalisation, entre |'écoute des maténiaux utilisés (attitude concréte)
«On peut [...] comparer exactement les 2 démarches musicales,
I'abstraite et la concréte. Nous appliquons [...] le qualificatif d'abs-
trait 3 la musique habituelle, du fair qu'elle est d'abord congue
par I'esprit, puis notée théoriquement, enfin réalisée dans une exé-
curion instrumentale, Nous avons appelé notre musique concrere
parce qu'cllc est constitude 2 p.mir d'ééments pr:.k-\i\r;nm.
empruntés i n’ unpom \|ud matériau sonore, qu'il soit bruit ou
son musical, puis umlpuwc expérimentalement par une construc-
tion directe, aboutissant a réaliser une volonté de composition
sans le sccours, devenu possible, d'une notation musicale ordi-
nairex (PS Polyphonies, 1949). «Ce parti pris de composition
avee des macériaux prélevés sur le donné sonore expérimental, je
le nomme, par construction, Musique concréte, pour bien mar-
quer la dépendance oli nous nous trouvons, non plus a I"égard
d'abstractions sonores précongues, mais bien de fragments sonores
existant concrétement, et considérés comme des objets sonores
définis et entiers, méme et surtout lorsqu'ils échappent aux défi-
nitions démentaires du solfege (PS, Journal, 15/5/1948). Le genre
a déja sa Iégende : le wsillon fermé» est au genre acousmatique
ct & Pierre Schacffer ce que la pomme est a l'attraction terrestre
et 4 Newton. Un jour de 1948, Pierre Schaeffer fur mis sur la
voie par un banal incident m:hniquc suite 4 un défaue, unssillon
de disque fermé sur lui-méme, se produisit I'effer de répétition
infinic - bien connu des générations du murmlllun I'effet en
boucle maintenu un certain temps et observé attentivement chan-
geait la nature de I'écoure du son lui-méme™. Ce sera le point
de départ d’expérimentations par 'utilisation volontaire, sur un
matériau déja non musical, d'accidents provoqués pour leur inté-
rét sonore, leurs transformations du son : en boucle (répétition
identique infinic), i l'envers (m.nnpul.lmm bien connue er admise
aujourd’hui par le rap et les DJ), variations de la vitesse de Jec-
ture, ctc., ces manipulations enrichies de qudqucx techniques
simples rendues possibles p.u la bande m: ignétique (montage et
mixage) forment la base de la démarche acousm: mqm élargie et
enrichie par les avancées rechniques, notamment en informatique,
mais indépassables comme grammaire du travail direct sur et dans
le son. Ces transformations ne visent pas tant i créer des effets
spéciaux, des bruitages, qu'a transformer la matiére sonore elle
méme pour la rendre autre. Dans cette optique, méme si un maté-
riau d'origine peut influer sur notre écoute, un bruir de chemin

de fer ou une porte’’, méme encore identifiables ou revendiqueés,

sont une nouvelle marti¢re sonore écoutable pour elle méme,
comme la sculprure n'est plus regardée comme du granit. «En
faisant tourner a 33 t. un fragment enregistré 2 78 . [...
cend le tout d'un peu plus d’un octave et le tempo ralentit d'au-
tant. Ce L’h.mgumcm. en apparence quantitatif, s'accompagne d'un
p]u‘nom&nc qualitadif [...] J'en conclus que la mu\iquv concrete
va sopposer de nouveau 3 la musique dassique sur un point lmpor—
tant. Pour la musique classique, un Do est un Do, quelle que soir
sa situation dans la tessiture. Pour la musique concréte un son,
en général complexe, est inséparable de sa situation dans le spectre
sonore : tout est qualité, rien n'est superposable, divisible, trans-
posable s (PS, Journal 26/5/1948). Lacousmaticien intervient a
deux érapes : sur le matériau sonore direct (choix, mode d'enre-
gistrement, etc) et aujourd hui sur le support de l'ccuvre : clest
I'apport indépassable de la musique concréte.

Le studio de la Radio de Cologne (WDR Radio de I'ouest de
I'Allemagne), fondé en 1951 oii naitra, avec Herbert Eimert la
musique élecrronique «allemandes. A Iaide de générateurs de fré-
quences, il devient possible, non seulement de produire des sons
nouveaux, mais également de contréler tous les paramétres du
son (hauteur, durée, timbre, intensité) afin d’engendrer des sono-
ritds inouies et des structures musicales d'une complexité quasi
illimitée. Des le départ des divergences de démarches apparais-
sent et si, comme sa seeur ainde la musique concrete, « «Ja musique
Hectronique commence [ ol la musique instrumentale cessen
et avee le méme bur de créer de la matiére nouvelle impossible
4 obtenir avec des instruments classiques, son fondareur se
démarque vite de Pierre Schaeffer : « Contrairement i la musique
concrete, qui se sert d'enregistrements réalisés a I'aide de micro-
phones, la musique éectronique faic exclusivement usage de sons
d‘miginc n"luuru;unu.\nquc. Le son est produit par un générateur
de sons et gravé sur une bande magnéaque. Clest alors seulement
que commence son ¢laboration par des manipulations de bande
uunplu]uu\ et différenciées »* ; L rechnique permet de produire
le son a partir de ses plus petites composantes ct avec des para-

] on llk’.\'

metres que leurs complexités rendaient inabordable & I'esprit
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Pierre Henry en 1951 comp

musique concréte voulait dire fite concretement, dans la pite
méme du son, avec des sons préexistants, pris dans la totalité de
leurs caractéres, la musique électronique vint modifier la
définition du concret qui désigna alors la musique faite a par-
tir de sons enregistrés au micro par opposition & celle faie a
partir de sons produits électroniquement.

Le toisieme studio fut, 3 Milan en 1953, celui de la RAT oy,
avee Bruno Maderna et Luciano Berio saffirma une voie médiane

I in 1956 Karlheinz Stockhausen rendir la querelle vaine en

yrocédant i son dépassement avec le Gesang der jiinglinge
g gang

[chant des adolescents), ceuvre il\.lugm.llc de ce qui allait deve-
nir, par association des deux courants, la musique électroa-
coustique, premiére tentative de fusion entre un marénau concret
- la voix d'un jeune gargon récitant un fragment biblique ct des
sons d'origine électronique (synthé) -, fusion esthétique plus que
matérielle puisque chaque source reste idendifiable tout en dia-
loguant avec lautre, Parmi les ceuvres fondatrices mélant indif-
féremment les deux types de sons citons Haut voltage (1956)
de Pierre Henry et Tema : omaggio a Joyce (1958) de Luciano
Berio. Au sens strict la musique électroacoustique était donc la
musique pour bande magnétique réalisée en studio, sur des
magnétophones, a partir de sons d'origine acoustique (captés
par micro) ou électronique, manipulés ou non et combinés, mon
tés, superposés... de fagon A abourir 2 des ceuvres fixées sur le
support de la bande comme le film sur la pellicule.

Clest sous linfluence des recherches curopéennes que «l'école
américaine» fait son apparition, avec un retard di a I'absence
de souticn public. Deux compositeurs, Wladimir Ussachevsky
¢t Oto Luening, fondent en 1952 le CPEMC (Columbia-
Princeton Electronic Center - New York). Au regard des écoles
curopéennes, il sagit plus d'un prolongement de I'écriture tra-
ditionnelle (sons instrumentaux manipulés et modifiés sur bande)
que d'unc véritable recherche de nouveaux moyens ou de nou-
velles voix d'expression. Le premier concert sous ce label cur lieu
le 6 mai 1952 A l'université de Columbia. Les divergences d'ap-
proche et de dénomination rebondissent avee 'apparition dans

les universités américaines de cette compurer music ou electronic

music ou music for tape (musique pour bande) - d'aucuns y
reconnaitront le fameux pragmatisme anglo-saxon®* : musique
produite sur bande ou par ordinateur, cela suffit. Elle est orien-
tée plus sur le médium (machines, logiciels, techniques) que sur
le son en lui méme et pour cela c'est aussi rarement unc « musique
pures : elle se mélange, se met au service d’autres arts ou canaux
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de communication (film, vidéo, arts interactifs, danse, images
de synthese) et recherche volontiers le challenge, le défi en pra-
tiquant la performance. Cela donnera la musique électronique
vivante des années 70 avec dispositifs électroacoustiques mani-
pulés en direct; John Cage explora cette forme, comme moyen
de préserver le hasard, 'humain, car elle peut se combiner avec
une musique écrite ou improvisée, réintroduit 'aléatoire, et vient
contrebalancer le ¢6té figé de la bande et du studio; par réin-
jection ou préenregistrement elle crée une démuluplication des
matériaux dans I'espace et le temps, comme dans Nlarcisse] de
Paul Méfano, pour flatiste, apparcillage électroacoustique et
modulateur 3 anneau (1973) ou linstrumentiste se trouve
confronté non seulement i la polyphonic de sa propre réinjec-
tion mais 3 'un de ses pré-enregistrements. En 1961 Mixtur de
Karlheinz Stockhausen, pour orchestre aux timbres transformés
en direct et mikrophonie 1 (tam-tam grattd, amplifié par 6 exé-
cutants) donne le départ en Europe de cette musique stimulée
par I'évolution rapide de la lutheric électronique (synthés).
Diverses sources sonores acoustiques (instrumentales ou vocales)
peuvent étre amplifiées et reliées 2 un dispositif électronique quel-
conque qui transforme le son en temps réel, pendant l'exécu-
tion en concert et non plus en studio. Certaines machines peu-
vent étre actionnées par un musicien et se prégent aisément a un
véritable jeu instrumental direct. Vingt ans plus tard, l'infor-
matique permet le contrdle en temps réel d'un dispositit de syn-
thése par le jeu d'un instrument qui lui est relié. On parle aujour-
d'hui de musique interactive; ses techniques sont innombrables,
des plus sophistiquées aux plus simples et rejoignent patfois la
performance ou le spectacle multimédia comme le biofeedback
ot 'organisme humain sert d'émetteur et de déclencheur.
Parallelement s'est développée dés les années cinquante une
musique mixte, fixée sur bande magnérique ct associde a des
instruments acoustiques (ou voix) en direct : Orphée 51 (Pierre
Schaeffer ct Pierre Henry, 1951, vx S + bd), Musica su due
dimensioni (Bruno Maderna, 1952, fl + Bd), Déserr (Edgar
farése, 1954) premidre ceuvre « mixte d’envergure, en fait
interpolation de séquences pour orchestre avee 3 séquences sur
bande magnétique, Rimes (Henri Pousseur, 1959, Orch + bd
magn), Kontakte (Karlheinz Stockhausen, 1960, p, perc + bd
magn), Cantate pour elle (Ivo Malec, 1966, vx S, hrp et bd)..
Aujourd'hui, avec plus de 250 studios en Europe et autant aux
USA, l'acousmatique a conquis sa respectabilité 5. En 1966 ¢'est
la publication de la bible théorique léguée par le fondateur, le traité




des objets mustcanx de Pierre Schaceffer; 2 partir de 1968 c'est |'ex-
plosion : premires classes de composition (CNSMP, CNR de
Marscille), série TV des Shadoks avec une musique de Robert
Cohen-Solal. Les années 70 poursuivent I'évolution vers la
reconnaissance et la respectabilité : multiplication des festivals,
1973 premier concours du GMEB, 1975 création de I'TRCAM,
Marcel Landowski annonce une action en faveur de la musique
¢lectroacoustique (création de studios, structures de diffusion et
de formation dans les CNR) et, en point d’orgue symbole, la créa-
tion de Futuristie. Clest aussi le grand bon en avant de la tech-
nique et sa démocratisation progressive (invasion du synthé et de
l'ordinateur, invention des microprocesseurs, miniaturisation, ..)
qui, permettant une approche expérimentale et instrumentale du
son, rend définitivement désuete la question formelle :
«concrets» ou électroniques.

sOons

La question de la spatialisation, posée depuis le début, se trouve
résolue dans les années 1970 : doutil de transmission sonore, le
haut parleur devient outil de projection, de diffusion. Le premier
concert spatialisé eut lieu en 1951, salle du théatre de 'Empire
a Paris (Pierre Henry au pupitre). En 1956 Karlheinz
Stockhausen I'avair abord¢ de maniére embryonnaire dans son
Chant des adolescents qui, « éerits sur 4 pistes, intégre en lui-méme
la spatialisation du son puisque la diffusion nécessite au moins
8 hauts parleurs; en 1958 lannis Xénakis en dispose de 425 au
pavillon Philips i 'exposition universelle de Bruxelles et 800 seront
utilisés i celle d'Osaka en 1970. En 1974 Frangois Bayle congoit
au GRM T"acousmonium qu'il définit comme «linstrument de
la mise en scéne de 'audibles : orchestre de hauts parleurs, avec
chacun des caractéristiques particulieres et organisé en un ensemble
cohérent (24 & 80, emplacement, intensité, couleur sonore...)
pensé spécialement pour la diffusion et l'interprétation des
musiques acousmatiques dans un cadre normal et non plus de
prestige comme les expériences précédentes. En méme temps 2
Bourges, au GMEB, Christian Clozier invente le systeme concur-
rent dit gmebaphone. Apparair alors celui qui « projette» le son,
indiqué sur les programmes comme interpréte. Pour l'enseigne-
ment et la pédagogic le GMEA invente le mélison et le GMEB
le gmebogosse.

A partir des années 1980 la musique acousmatique encore en
devenir n'est déja plus confidentielle : démuldplication des struc-
tures, studios, équipements, collections de disques, licux de dif-
fusion, classes, création du CA*® d'électroacoustique, présence
dans les festivals, des dizaines de compositeurs travaillent exclu-
sivement, essentiellement ou poncruellement sur support.
Rien ne remplace 'écoute, la découverte, la libre dérive, por-
tées par les images que, via loreille, ce monde sonore ne manque
pas de susciter; pour conclure de maniére ouverte, plutdr que
de procéder a des énumérations abstraites, micux vaut essayer
d'en dégager les tendances et les évolutions encore incertaines.

Cing constats et interrogations S imposent : rencontres avec
dautres disciplines, influences avec des MUsiques NON-savantes,
nouvelle sensibilité, questions du public et définition du genre.

Rencontre avec d’autres disciplines

Elle est restée une musique (le terme encore approprié!) liée a
d'autres arts : liens de service ou d'osmose pour la production de
spectacles mulumédia (théirre, danse, galeries, musées, art vidéo)
mais aussi liens formels et de méthodologic quelquefois plus
proche (cinéma, vidéo, arts plastiques) que ceux de sa discipline
de rattachement (la musique) ; du ballet Messe pour le temps pré-
sent créé par Maurice Béjart sur une musique de Pierre Henry
en Avignon en 1967 aux concerts subaquatiques de Michel
Redolfi, en passant par les expériences de concerts luminogra-
phiques traduisant des formes visuelles en formes sonores ou celles
des musiques paysageres et environnementales du GMEA?, Les
exemples sont innombrables.

Mentionnons spécialement la poésie sonore’™ oit la voix et le
magnétophone sont outils d"écriture, sonorité de la langue et
articulation entrant de fagon consciente dans la composition du
texte, dont elles sont des composantes constitutives. Un poéme
sonore doit transmettre une information appréciable unique-
ment A travers la réalisation acoustique du texte ; totale rup-
ture par rapport A «la poésie du seul médium éerir qui [pour
le théoricien de ce courant, Henri Chopin| est dans un ghetton.
Elle nait apres la pulvérisation du langage des dadaistes, les mots
en liberté des fururistes, I'éeriture automatique des surréalistes,
les lettristes (redécouvreurs des bruitistes) et en méme temps
que la musique concréte car seulement envisageable avec 1'ap-
parition des techniques de manipulation du son. Si «le lettrisme
est un art dont la mécanique esthétique est la création de par-
ticules sonores distinctes : les lettres ou phonemes productibles
par 'homme tout ender considéré comme instruments,
acousmarique dépasse le dilemme classique, respect du texte
ou domination de la musique (traitement infrasémantique de
la voix chez Luciano Berio et d'aurres ou déconstruction du lan-
gage utilisé comme matériau sonore) ; Henri Chopin revendique
la sororité des deux disciplines : «d'évidence nous devions la
faire, la podsie électronique - ou sonore - parce que |'électro-
nique a permis des voyages fabuleux, a permis la voix envolée
en d'innombrables voyages, avec le verbe aussi sans luin, Les
parentés sont d'autant plus grandes que certains courants de
I"acousmatique portent un amour particulier au texte, qu'il soit
anccdotique, poérique, narmatf ou & la voix sous toutes ses
formes, de la plus sauvage i la plus sensuelle (Luc Ferrari, Denis
Dufour, Michel Chion, Jean Schwarz...); parmi de multiples
courants et nuances, face 3 une acousmatique de plus en plus
sophistiquée et abstraite, perfectionniste, masquant procédés,
manipulations et sources (Bernard Parmegiani ou Frangois
Bayle™”) , certains se tournent vers la simplicité, le minimalisme,
un art brut. Il y aura wujours des Satie pour, comme Luc Ferrari,
inventer une musique de ready made, humour, collage de sou-
venirs, bouts d'interviews, ambiances, cartes postales sonores,
r¢habilicant I'anecdore en la poétisant.

Ce foisonnement tous azimuts devrait permettre d'aborder dif-
féremment la question du public qui obéit, comme chacun sait,
plus a des déterminants sociaux et culturels qu'a des criteres
musicaux. Malgré un grand développement la relation au public
reste hypothétique : tour semble avoir basculé dans la recherche
et la eréation dans le cadre de structures savanres (Conservatoire,
IRCAM...) et les salles restent vides alors qu'un public poten-
tiel existe; pour un art nouveau, les modes de représentation
et de diffusion resteraient 3 invenrer!

Au festival Aujourd hui musique a Perpignan, l'ensemble Puce
muse lux - nouvel instrumentarium (lasso-parleur, méra-ins-
truments erc.) et mise en espace et en lumiere des sons pout
un spectacle roral - a attiré un public roalement inattendu ot
se mélaient le specrateur habituel de ce genre de festival comme
le rapeur lambda*. Depuis, I'organisation réguliére d'acousma-
rave (nuits acousmatiques) draine un public atypique. Denis
Dufour (compositeur, pmﬁ-ssvur de composition instrumen-
tale et acousmarique au CNR) ne s'y trompe pas lorsqu'il
déclare & la presse locale : « Le public de la techno nous inté-
resse comme phénomeéne social et musical. Cest un public qui
se découvre aujourd hui des grands-péres rels que Pierre Henry
ou Pierre Schaeffer mais ignore qu'apres cux ces recherches
sonores n'‘ont pas cessé. De plus la « mise en espace» de cette
musique au Médiator montre que I'écoure n'a rien 2 voir avec
une simple audition chez soi. C'est la méme différence quientre

la vidéo et le cinéma grand écran»?!.

N()ll\t" L.'l.l( (“L‘Spl'i(

Lacousmatique devrait d’autant plus se mettre en quéte d'un
nouveau public qu'elle semble elle-méme la traduction d'un
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nouvel état desprit révélé méme a son corps défendant dans
les titres des aeuvres. Peut-on écrire une histoire de la musique
3 travers les titres des ceuvres? A la musique classique les titres
de forme (sonate, symphonic...), avec la musique moderne
(Claude Debussy, Maurice Ravel) les ritres impressionnistes
(Jeux d'eanx, Esquisses...), enfin raduction de convictions per-
sonnelles, avee des ttres mystiques (Olivier Messiaen ou André
Jolivet : Incantations, Mana...) ou agnostiques et scientifiques
(Edgar Varese : Hyperprism, Density 21,5...). En acousmarique
les ceuvres portent tres souvent, Outre un retour a l'ascese des
titres de formes anciennes, des titres poétiques, cosmiques, mys-
Pierres réfléchies, Nuit noire, Quasars,
Motion-émotion, Oir est maintenant la forér, On narréte pas le

tiques ou ésotériques :

regret, Notre besoin de consolation est /)flprl.\;lfilr a rassaster,
Erosphére, Mau hine it passer le temps, Nuit d'Hermes, Cantique
des cantiques, ( orlenr de la nuit, Création du monde,
/T"'III/'I/{‘IIH'II.' tl'r‘ erre Ires l//ll/.\‘, CIcC

1
Influences

Les influences sont de deux ordres : esthétique et appropriation
de technologies ou de procédés (bruits, bouclage...) par des
milicux différents; on retrouve le clivage art haut, savant (élec-
troacoustique) et art bas, populaire (¢lectrorok, électropop, rave,
rap, heavy méral, scratch, techno); dés la fin des années 60 les
séquences planantes et les effets sonores de studio envahissent la
production pop : Les Beatles ( Revolution 9), Pink Floyd ( The Dark
Side Of The Moon) jusqu'au Velvet Underground™ et Soft
Machine. Le rock est tributaire des technologies et de lesthétique
du studio. Avant, I'enregistrement représentait les conditions opti-
mum du concert, maintenant il est totalement différent.

Au débur des années 90 apparait la techno dont certains DJ's
revendiquent  aujourd’hui I'héritage des pionniers de la
MUSIque Concréte sans en connaitre la continuité™. Juste retour
car dés les débuts les iconoclastes de la musique concrete ont
réhabilité les genres inférieurs, par dérision, provocation et cohé-
rence (pas de hiérarchic entre sources sonores, corps sonores) ;

rappelons pour mémoire les deux mouvements de la Messe pour
le temps présent : Psyché rock et Jéricho jerk.

Certains plméd(ﬁx relevent maintenant du vocabulaire musi-
cal habituel : le sillon fermé qui, poussé jusqu’a ses ultimes
conséquences et théorisé en esthérique, a amené la musique
répétitive (Philip Glass, Terry Riley...): la lecture a I'envers
et la répérition se retrouvent dans le scrarch propre au rap, cc,

Dénomimation

A l'origine érait le verbe @ si 'on prend [histoire, le contenu
«instrumental » ou la démarche formelle les définitions sont
différentes, de deux ordres : les appellations esthériques et his-
toriques (France, pays latins) - musique concréte, sons Orga-
nisés, musique ¢lectronique, cxp(-runcm.llc. électroacoustque,
acousmatique, art des sons fixés. .., et les appellations par ins-
trumentation (pays anglo-saxons) - musique pour bande,
musique mixte, live electronic, musique interactive. ..

A ces deux types génériques s'ajoutent des qualifications par
genres d'ocuvres, références 2 des genres historiques précis
(requiem, messe, cantate, opéra...) ou plu,\ abstraits (érudes,
suites...) faisant référence a esprit ou la destination de l'ceuvre,
musiques « figuratives », « programme» (film ou ballet, paysage
sonore, cinéma pour l'oreille, mélodrame sonore, recherche mdio-
phonique...) : Cing ctudes de bruits (1948), Symphonie pour un
homme seud (1950), Variations pour une porte et un soupir (1963),
Messe de Liverpool (1967), Apocalypse selon saint Jean, oratorio
électronique (1968), Tentation de saint Antoine, mélodrame
concret (1984), Messe i l'usage des vieillards (1987)7, etc.
Acousmatique? (du grec akousma : perception auditive), se
dit d'un son que l'on pergoit sans en visualiser la source. Au
VIe gidele avant J.C., Pythagore enseignait derriére une ren-
ture afin que ses disciples ne le voient pas et développent plei-
nement toutes leurs capacités d'écoute et de concentration. Dés
1974 Frangois Bayle désigne par ce terme une musique fabri-
quée en studio et fixée sur bande magnétique. Lauditeur d'un

foomler yoir o°84 o fivier 1999

3
o)
~
-
=~
~
=
=
5
<
-~
-
c
~
-
=
~
>
-~
-
=
-~
<
~




son dont il ne visualise pas l'origine se trouve dans une situa-
tion acousmatique.

Clest sans conteste un art sonore’. C'est méme un art sonore
pur car il n'y a rien a voir (quoique I'atmosphere d'un acous-
monium soit trés particuliere) ; bien que les situations acous-
matiques (radio, téléphone, interphone,.) se soient générali-
sées dans notre sociéré, I'écoute acousmatique n'est pas
sécurisante, comme s'il fallaic que le visuel rassure 'oreille (je
vois un quaruor : j'entends bien un quatuor!)

Clest un art de supporrr. Celui-ci constitue la forme marté-
rielle de I'ecuvre. Comme le sculpreur son matériau, le peintre
ses couleurs, I'acousmaticien taille dans la martiére des sons,
construir, détourne souvent, juxtapose, mélange, transforme;
a la différence du théatre ou des partitions de musique écrite
ol tout est réinterpréeé A chaque fois, ici le contenu est fixe
et les seules variables sont les condirions de diffusion et de spa-
tialisation ; la lecture n'est possible que sur des appareils appro-
priés (diapositives, cinéma, vidéo) et des multiples sont pos-
sibles (gravure, photo) ce qui n'est peut-&tre pas pour rien dans
la baisse de valeur symbolique de cette « musique».

Parentés si fortes que, comme le cinéma n'éair pas du théirre
mais lui a emprunté beaucoup de son vocabulaire, 'acous-
matique emprunte aujourd’hui le sien d son frére ainé : prise
de son (prise de vue), fondu enchainé (séquence sonore 3 unce
autre), panoramique (perception des sons en panoramique),
zoom (centrer sur la source sonore en éliminant le hors champ,
micro directionnels), projection sonore... Comme pour le
cinéma il sagit, sur un projet artistique, d'emmagasiner des
marériaux dont le traitement sera 'acuvre™; si en général faire
ccuvre ¢'est choisir, associer, assembler, ¢'est surtout vrai pour
le cinéma et I'acousmartique : le sens final est donné au mon-
tage. La référence au cinéma est si forte que certains parlent
méme, par extension, de concerts d'images sonores, libérant
la notion méme d'images en la faisant sortir du visuel : invi-
tation 2 la réverie, A I'imaginaire.

Musique? Michel Chion va jusqu'a dire que « cette loi implicite
sois une musique lui coupe les ailes plus souvent qu'elle ne la sti-
mule, en I'empéchant de trouver son génie propre» mais ajoute

lucidement que cela correspond 2 un enjeu bien concret : « 1l y
a des institutions de la musique, des circuits, des cadres, des struc-
tures, de l'argent, des fiches avec le mot musique, il n'y en a pas
pour quelque chose qui sappelleraiv phonocinématagraphe,
cinéma pour loreille, sonographie...» 1l définic ainsi cette
«musique du son» : «C'est lorsque n'importe quoi, absolument
n'importe quoi dans sa substance est suscepuble de devenir un
signifiant fondamental de I'acuvre, pour caprurer ce nimporte
quoi il n'y aura jamais d"autres moyens que la sonofixation, fai-
sant des sons non l'incarnation aléatoire d'une intention mais des
objets véritables dont l'inventaire sensoriel est inépuisable et infini.
Non seulement I'impossibilité de refaire n'est pas une preuve de
la faiblesse de cette musique, mais au contraire elle constitue sa
définition méme : plus une ceuvre de sons fixés serait difficile 2
reconstituer, plus elle a de chance d'avoir atteint son propos; elle
reste la seule non-transcriptible et non transposable. Le malen-
tendu [ce qui est un comble pour des musiciens] c'est celui qui
définir cette musique par des sources sonores (ou des procédés)
¢t non par sa nature méme : un art des sons fixés»",

Denis Dufour ¢t Jean-Frangois Minjard préferent parler d'are
acousmatigue : art sonore produisant une ceuvre fixe et défini-
tive, sur support, proposée 2 la seule écoute, sans recours au visuel
et utilisant rous les moyens électroacoustiques offerts aux com-
positeurs par le studio, quelles que soient les technologics
employées.

Il ne s'agit pas de définir une école mais un genre, démarche
artistique cohérente ouvrant la voie a des styles divers. Musique
concrete définit le mode de réalisation, plus précisément encore
art des sons fixés, er acousmatique définit un mode d'écoute :
deux notions qui ne se rencontrent nulle part ailleurs.

Acousmarique I'emportera-t-il 2 Dans 'histoire des arts la défi-
nition par le résulat, la démarche (tel que c'est donné i voir
ou i entendre au spectateur) 'emporte sur le mode de réali-
sation? Une chose est certaine : un art nouveau ne remplace
jamais I'ancien; les deux « musiques» - acousmatique er ins-
rrumentale - sont appelées a se nourrir réciproquement, 2 jouer
de leur complémentarité plus que de leur opposition.

C. R

Trois revues : deux pour organismes spéciolisés ef

écoles (CNR, ENM), une pour médiathéques publiques
Les cahiers de I'ACME [Atelier créatif de musique
electroacoustique), maintenant couplé avec Audio-
pro : le magazine de I'Apa [Association des pro-
fessionnels de |'oudio. Bimestriel. févr/mors 1982,
1¥™g,n°1.8Pn"19, B-1170 Bruxelles 17. Belgique.
350FF pour les deux fitres servis en un seul fasdi-
cule 17x23cm. (i le 2% est uniquement fechnique
avec des informations et comparaisons sur fous les
appareils, le 1¢ fitre présente systématiquement
reportages (salon, festival. . .) et entrefiens avec des
compositeurs, des nouvelles internationales, un
agenda des stoges, des pefites annonces ef une
rubrique discographique et bibliogrophique.
Ars sonora :p:%&uﬁon électronique [support papier
et disquetie Mac ou PC). Trimestriel. n°1, juin 1995.
200F pour 4 n° (Présenté dans Ecouter Voir, n°65)

* Revue et corrigée. Trimestriel. n°1, hiver 89. 100F/4
n° : Nota 25, rve Dr Bordier 38100
Grenoble. (Le journal de foutes les musiques « dif-

! 0 G

férentes s, transversales ou ntnnwes :improvisées,
électroacoustiques, mixtes, performances sonores ef
visuelles, orf vidéo, cnéma expérimental...
Tribunes libres et articles polémiques, ton incisif,
entretiens avec des groupes, des compositeurs et
acleurs de ces musiques (Pascol Comelode, Frédéric
Le Junter. ..) avec d'indi s poges de frés
denses crifiques discographiques (y compris pelits
lnbeks, outo et micro-éditions) complétées d'un index
des parufions et une longue ! passionnante rubrique
cinfos» avec livres, revues, festivals ef rencontres,
etc. Rapport qualité prix imbatfoble !

Un distributeur : Métamkine. Jérome Noefinger 13,
rue de la Drogue 38600 Fontaine Tél 0476260484,
fax 04765307 13. A ko fois label et distributeur par
correspondance spécialisé sur les musiques éledroo-
coustiques ef improvisées produites oussi bien par des
labels institutionnels qu'underground. A produit égo-
lement quelques (D et anime lo collection Ginéma pour
l'oreille, entiérement consacrée a lo musique elec-

froacoustique et présentés sous forme de mini-(D @
30F consacrés @ un compositeur (8 cm, 20 mn); égo-
lement @ son cotalogue un rayon librairie.
Indispensable pour trouver lintrouvable. Distribue égo-
lement la toute nouvelle édition Motus et en particu-
lier la collection Mofus Acousma qui veut proposer un
panorama de lo création acousmatique en France el
dans le monde depuis 1948 avec des Livres-(D, mogni-
fiques obiets se présentant sous la forme d'un pefit
fivre (14 x 13 cm), trés bien illustré relié sous cou-
verture rigide, accompagnant un (D (1 h) inséré
dans la relivre; 4 (D parus en 1997/98.
(Motus, le vieux village 26400 Divajeu, Fox
0475767919).

Une discographie : Electro-(D : répertoire 1997
/ toéd INA-GRM (France), Diffusion Imédia
(Canada), Musique et recherche (Belgique),
Musique et Recherche (Ohain, Belgique) 1997 Lien
[Répertoire indispensable : 3500 ceuvres réper-
toriées]
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Notes

! qui ossurera ho suprématie de lo musique ollemande pour 100 ns, affirmait Schoenberg ! Dans
Chemins vers Jo nouvelle mosique do Webem, il est pestulé que lorrivée du seriglisme &toit iné-
luctable et représentait le dépossement logigue de lo tonalité (vision occidentale, scientiste puis
morxiste du progrés)

2 ¢ 'avais mis en musique des descriptions de machines, extroites d'un cotologue que j'avais rop

porti en 1913 d'une exposition do machines ogricoles que {‘avais visitée [...]. J'oves éte telle-
ment soisi por ka beauté de ces gronds insectes de fer mulicolores, mognifiques freres modernes
de lo chorrue et de Jo foux, que Vidée me vint de les célébres [..].» Mo vie heureuse, D, Mihoud,
1987, p.104

3 lettre & Moutice Deloge, 5 juillet 1905, ctée por Maurice Mornat in Mourice Raovel, Paris, Foyord,
1986, p.167

¢ souf indicotion contraire, les dates indiquées sont celles de lo cration. Longtemps considéree
comme | premiére ceuvre pour percussion jusqu'd lo redécouverte de Ritmicos V-V1(1930) de
Amodéo Roldan (1900-1939) : Piéces pour percussion sewle o partir de rythmes ufro-cubains
que Vorise avoit entendues (cf, New Grove Dictionary)

§ Propos amplifiés dans Esquisse d'une nouvelle esthétique musicafe (1907), rééd. mod. 1916,
pA3, in LEsthétiue musicale, textes réunis ef présentés par Pere Michel, Minerve, 1990 {coll

musique ouverte)

& dis la fin 1910 un musicien italien Baliflo Protello ovodt rédomeé ko création d'une musique
futuriste ef publié & Milon le 11 mai 1911 un monifeste des musiciens futuristes

! op. cite biblio.

% usilisé dans Lo marche des machines d'Eugéae Delow (1928). Veir Musique Film / Serotch-
Cinémathéque froncaise, Poris, 1986, ISBN 2-900596-04 |

Y voir Musigue Film, op. cité

12 imterview New York Herald Tribune, 28/3/1965, in Yorése, Ecrits, Bourgos, 1983, p.170

1! grticle porw dons lo revue de Piccabio, 391, cite dans Eerits, p.24

17 f ytilisero Je theremin dans Equaloriof (1934)

13 etretion 1930, Ferils, p.63

I Eerits, 1954, op. cité

15 té dans Vorése, entretiens avec Georges Charbonnier suivi d'one étude de son @uvre por
Horry Holbreich, Belfond, 1970, p.137

1 op. cité, p.53

17 prs plusieurs dicennies &'oubl, le theremin semble retrouver quelque intérét : démonsiro-
tion récente 8 Progue, comenerciolisation aus USA (Lettre du Musicien n°205, mars 1998)

18 Joan Tullord dans son guide des films note : «on o pu voir [sic!] ce film 6 lo dnémathéque
francaise ». Projeté ou festival Futero @ Lyen

¥ dirigé por P. Pierre Schoeffer jusqu'en 1966, Francois Bayle (1966-1997), Daniel Terrugi

0 d'0d b nosion d'écoute réduite qui coasiste  écoules un som pour ses corachéristiques propres,
indépendomment de so provenance ou de ses significations
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1 Fpude oux chemins de for (Piesre Pierre Schoeffer, 1948) ou Variations poor une porte e un
soupir (Pierre Pierre Heary, 1963)

72 | Fiment, Musique électronique, in Lo Revue musicole, n°236, 1957

7 (Fyvres - en 1952, Klangsfudie 1, 2 3 de H. Bmert; en 1954, Studie 1, 2 de Kordheinz
Stockhousen: en 1956, Lanfiguren 1, 2de G.M. Koenig et en 1957, Artikufation de Ligeti

M gur e continent oméricain, les studios connurent en essor pasficulier ou Conoda qui résume 6
lui seul les différentes musiques onglophones electroniques, fechnolegiques, obstroites, souvent
mixtes et/ou viselies of interactives e les musiques « froncophones » contrétes, imogées, sur
support

 |o cestre documentaire du GMEB a un fonds de plus de 7 000 evres, 3 000 compositeurs et
B00 studios répertoniés

 cortificat d'optitude. Concours nécessaire dans chaque discipline musicole (instrumentole o
non) pour enseigner dans les conservaleires (CHR et ENM) comme professeur tituloire

¥ Musiques des vignes / GMEA, ovec le sax. Jean-Marie Podoveni (jozz ef improvisateur), bes
compositeurs Thierry Besche (1954). Nicolas Verin (coll. musique paysogére)

™ yoir - Henri Chopin, Poésie sonore fnfernafionale, J M Place, 1979 Poésie sonere, sous ko dit
de. .. Contrechomps, 1993; Lo musique letiriste, Revwe Musicols, 1971, n°282-283

 da ce demmier, Michel Chion dit que so « musique qui reste @ découwrir por le trés grond public
est de celle qui modifient la perception, comme cerloines peintures modifient le regord »
292/11/94: oussi 'expérience de ['orchestre des sonocannes (df. catologoe Avjourd el musique,
1994)

1 quotidien Lindépendant, 24/11/97

3 John Cale #toit proche des répéitifs dons les années 60

3 e cinéma égolement s'opproprie ses codes et procédés ; Lo Guerre des étailes, Farinell

3  fitre dexemple sur 'wilisation en studio ef pour le rock, des techniques de base de lo musique
concréte, voir, Nowvelles tochnologies musicoles : exemple du mognétophone & bande / Oiver
Julien, Education musicale, n°437, avril 1998, Exemple owssi 'omnésie e! o’ américanite aigue :
pos un mat sur Schoeffer et lo vitesse vorioble est devenue e vorispeed!

3 uvres de P. Schoeffer, P, Henry, M. Chion, D. Dufour

% de méme que les arts plostiques regroupent peinture, sculpture, dessin, edc., les arts sonores
disignent des disciplines telles que musique instrumentole, création rodiophonigue, installation,
arl ocousmoRique. .

3 & lo fin des anmées quoronte ser disques souples, puis sur lo bonde mogoétigee du mogneto-
phone f aujourd hui sur lo mémoire des ordinoteurs

3 Jos prises de son peavent élre bien plus importontes que I'cewrvre finole (4 lo meniére de Borboro
Kopple qui avec 11 h de prise de vue o réalisé ua film de 1 h 44, Wild man blues sur Woedy
Alen musiden) ou ou controire un seul son peut étre le matériou sonore d'une euvre oboutie

3 . Chion, L'ort des sans fixés, 199




Il érait demandé & des compositeurs, acousma-
tiques et polyvalents. de répondre pour chacun
a une question; les trois réponses ci-dessous sont
représentatives @ uniquement acousmaticien
(1) Régis Renouard Lariviere (1959), composi-
teur principalement instrumental (2) Bruno
Giner (1960), et totalement mixte (3) Denis

Dufour (1953).

Pour vous, compositenrs de musique acousmatique,
pourguoi, par :]u(/ choix initial ou par quel iti-
néntire, étes-vous arrivé & ne fuire, exclustvement,
de la musique que sur support?

Certe musique a été pour moi unc révélation
brutale, C'érait au cours d'un stage ADAC-
GRM. i I'époque animé par Jacques Lejeunc et
Philippe Mion, fin 1984. Cette révélation n'était
pas tant celle d'un répertoire que j'ignorais que
celle d'une pratique - la maniére dont cette
musique s « faits, Mais cette toute nouvelle pra-
tique me permettait en méme temps une
réconciliation et une pmlong.mml
salutaire de ce temps infini passé

AW

dans I'adolescence 2 écourer de la
musique sur disques. Elle me fai-
sait miraculeusement passer de
I'écoute 2 l'expérience musicale. Je
fais partic d'une génération (ce
n'est pas qu une question de géné-
ration....) pour qui le rapport i la
musique passait avant tout, et
naturellement, par le disque.

Pouvoir faire de la musique direc-
tement avec les sons - c'est 2 dire
par la manipulation du support -
voila qui érait (er continue d'étre
aujourd’hui) pour moi i la fois
allant de soi et providentiel. (1)

Pour vous compositeurs « polyvantents s (pratiquant
dans des proporsions variables les musiques ins-
rrimentales, mixtes et acousmatiques), quest-ce que
composer sur suppors? Quelle est pour vous la (ou
les) spécificité(s) de cette forme de création? ses dif-
férences avec lécriture instrumentale? ou, comme
toute forme spécifique de création quiest-ce quielle
permet de dire que ne permetirait pas la compo-
sition instrumentale?

[...] Laudition, trés jeunc, dans e méme concert
de la Premiére sonate pour piano de Boulez et
de la Symphonic pour un homme seul de
Schaeffer et Henry a été un choc déterminant.
Rien & voir, et pourtant ces deux attitudes com-
positionnelles radicalement différentes m'ont
autant fasciné et impressionné 'une que l'autre,
d tel point que j'ai tout de suite travaillé simul-
anément la composition électroacoustique et la

composition instrumentale. Tout en tenant
compre des spécificitds de chaque genre, je m'in-
téresse beaucoup plus i leurs complémentarids
craux passerelles possibles qu'a leurs différences
ou meme divergences. Pourtant il y en a, & com-
mencer par ['écoute;s en studio [....] je fabrique
un son, ['écoure, en tire des conséquences que
Je mets en ceuvre, réécoute, transforme 3 nou-
veau et ceci pour chaque son choisi. Ensuite, j'es-
saye plusieurs possibilités d'assemblage et la
MUsique s¢ CONSTTUt progressivement, jusqu’a
érre fixée petic 3 petit, définitivement.
Naturellement, méme si le matériau engendre
la forme pas i pas, cela n'exclut ni plan général
ni intentions préalables parfaitement définies. En
réalité, je procede de méme pour I'éeriture ins-
trumentale, La différence entre écoute concréte
et abstraite n'est pas si grande. [...]: c'est une
question d'attitude face au phénomene sonore,
Toutefois, cette interaction entre ['oralle, le son

et e résultar musical qui en découle, cetre fagon

particuliere d'appréhender et de modeler e maté-
riau, je F'ai d'abord apprise au studio et ensuite
appliquée i la ble. Autre différence : la machine
et l'interpéte. Si 'un est capable d'une exacti-
tude oprimale, I'autre est vivant, donc faillible,
mais apte a fantisie, surprise et originalité. Ce
n'est ni mieux ni pire, ce sont simplement des
spécificités incontournables dont il faur tenir
compte; au compositeur de ne pas se tromper
d'exigence! [...] 1l me semble moins fertile de
hiérarchiser et d'opposer ces deux conceprions,
que de jouer avec leur « géniex réciproque, avec
leurs mutuelles influences. De la vient sans doute
I'incérér - mais aussi la difficulté - du concepr
d'ceuvre mixte, confrontation délibérée entre
«sons fixés» et «sons mobiles », studio/partition,
haut - parleurs/interprétes. (2)

[...] Si je suis versé coré «sons, les différents
acteurs de la musique instrumentale qui m'en-

tourent  sont plul(n VErsés COte «notes
(Conservatoire, apprentissage du répertoire
classique). Je suis obligé d'en tenir compre
lorsque je compose pour les instruments, La
\.““'\’('Pnﬂﬂ .ll)\”.l”(’ d(' mon ceuvre dﬂl[ natu-
rellement trouver sa concrétisation grice i la réa-
lisation qu'en donnent les interprétes. |'éeris en
signes, en symboles, en notations plus ou moins
simples, plus ou moins complexes, espérant ére
traduit en «sonsy par des instruments d'abord
construs Pﬂlll’ ]4)11('[ (lﬁ\ notLes, ¢t Pﬂl" lL'S(IlIL'l.\
existe un répertoire de quelques siecles. Je ne
peux ignorer ce formidable bagage culturel, ce
maillage impressionnant de références et ne peux
(ni ne souhaire vraiment) metere & bas tour I'édi-
fice de cette « musique de note» (modale, tonale,
sériclle, spectrale....). Lineérér que je trouve a
composer encore de la musique instrumentale
se situe dans le positionnement social : comment
€crire pour des INtErprétes qui- passent d'une
d'une musique du XVII siécle a une création
mondiale: pour des instruments
congus, pour la plupart, au dix-
huitieme siécle; que proposer & un
public de mélomanes souvent
investi d'une large culture musi-
cale...? Il y a pour moi un jeu qui
tient plus de l'aspect social que de
la création pure, et c'est bien ce qui
mattire.

Tout s'inverse dans 'acousma-
tique : peu de passé, peu de recon-
naissance sociale, pas d'interpréte
donc pas de vederrariar. J'unlise une
lutherie électronique ou numé-
rique totalement actuelle et des sons
choisis librement, créant avec tous
les sons (et tous les sens qu'ils véhi-
culent) un univers entiérement personnel sans la
contrainte d'aucun code culturel ou social. Cela
me permet d'ére dans la « modernité » sans méme
avoir besoin d'y penser, en toute liberté de tech-
nique, de style, d'esthérique, de forme de trans-
mission! Totalement autonome de la conception
jusqu’a la réalisation, souvent méme jusqu'a l'exé-
cution ¢n concert.

Je range la musique mixte du coré de la
musique instrumentale puisque je retrouve le rap-
port aux interprétes. La partic «bande» de mes
ceuvres revendique en général ses acquis «acous-
matiquese et fair trés peu de concessions a la
« notex, au « rythmes, etc. |'aime provoquer cette
confrontation entre les deux univers ot chacun
prend sa route avec ses propres moyens ¢t enfin,
je dois dire que ma pratique acousmatique nour-
fit souvent mon inspiration pour la musique ins-
trumentale. (3)

foouler voir 086 = Heier 1999




®

mf tris biger [ potta wis”) )

(fres deuun of luntawn) )

Feotiemant Lrisliger avec les
| beuls des dewr ondex 3)

» et |
R Vo FAMFR '
= ——————————————— f——r':ﬁ;;_}.}!;:e‘_x == ——— ;—vﬁmixan
< AR aN] do — DANI , GODINE

Soiaﬁgdﬂrﬂ'a-lrllm ..............

[repales ors parlonde . en scaplont une Krmule tres
enaconsgue luijours sdenlipue ¢ olle mime, pagus
[s rouvelle spparition s ls bonde ) 3)

posses imrmedislemen!
su chushelement Irer

farl ol been arlicnlé ...

|
|

= —
_;‘_7 _— Dof Re Mid Fab Sdl Lab, 5b

—_—

de Lous ey mols en e wempasant [ibrement un miysge iminlerrempn

3 _ fibreenent ¢ cgol dans 3o caclence rythmigue
sy rythme dr “Qedine” prossdent ol trulie " de tomps & palre e mols “TRENN® ropeles 2,3 we § Foes de suste J fres fusle vy &)

»
{olonce} e =
1y
. —
p (ehesh) s (honds =ir) o (shush)

—TRENNETRENNTRENNE Swuic

Fadlements ‘—vv’s'-lu , arws e U wumse spndiehope rur s surfice das corndes | ole Ayl e bas of vae-wwrss V)

Y
p—— =B - ;
o iz =——3

A c agmenler e plas s plus le ivesu 8)

7‘&&.&&»

» Discographie indicative

* Amy, Gilbert (19306). - Une saison en enfer, vx, chaeur, p, pere,
électroac (d'apres Rimbaud) [1979]. - INA CD C 2004

« Ascione, Patrick (1953). - Polyphonie - Polychrome. - IMED
CD 9522 (INA-GRM)

+ Barritre, Francoise (1944). - Chrysopée électronique, Bourges :
Aujourd'hui, électr ac. [1975]; Musique pour le temps de
noél, petit ens instr & bd mgn. [1979]; Par temps calme et
ensoleillé, p, Bd mgn, L. [1983]; Par temps calme et enso-
leillé, Vic, Bd mgn, 11. [1985-1989]. - CD L.DC 278 1089
(coll. Chrysopée électronique - Bourges)

« Bayle, Frangois (1932). - Les Couleurs de la nuit; Motion-
Emotion. - INA CD C 1001 - Erosphére : tremblement de
terre trés doux, Toupie dans le ciel. - INA CD C 3002 -
L' Expérience acoustique : chapitre 14 V.- CD MGCB 5694
(double) - Fabulae [1990-92]. - CD MGCB 0493 - Théitre
d'ombres [1987/89); Mimaméta [1989]. - INA CD C 1001
- Tremblement de terre trés dowx; Espaces inhabitables; Trois réves
doisean. - HM D 38 9 101 BA - Tremblement de terre trés
doux; Toupie dans le ciel, Erosphére Il et IT1. - INA CD C 3002
- Vibrations composées - Grande polyphonie. - CD MGCB 0392

+ Bereguer, Josep Manuel (1955). - Klinge, guit électr, clar B
& électroac [1993]. MUSICA SECRETA CD NE 2004

+ Berio, Luciano (1925) - Maderna, Bruno (1920-1973). -
Acousmatrix 7, Berio, Maderna : Momenti [1960), Thema,
Omaggio a Joyce [1958], Visage | 1961) / L. Berio. Invenzione
su una voce [1960), Le Rire [1962] / B. Maderna. - CD
BVHAAST 9109
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+ Boeswillwald, Pierre (1934). - La oit les roses sont froissées

[1971); Le livre des morts ordinaires (1991]; Sur les chemins
de Venise [1983); Toccatanne n°3 [1975). - 3CD LDC
2781100 (Chrysopée électronique - Bourges)

» Boeuf, Georges (1937). - Les filles du sommeil : Abyssi sym-

phonia [1980]; Les filles du sommeil [1987]. CD EI 01
(GMEM) - Nocturne, pour piano, échantillonneur et bd
magn [1986]. - CD EI 04 (GMEM)

» Cage, John (1912). - Roaratorio : pour récit, gr de mus trad

irlandaise et bd magn [1979]. - CD Mode records 28/29

» Chion, Michel (1947). - Requiem, Variations, Nuit noire. -

CD IMED 9312 (INA-GRM) - La Ronde : suite en 10 mou-
vements; Machine & passer le temps.... - D INA-GRM 9114
CH (INA-GRM) - La Tentation de Saint-Antoine:: mélodrame
concret [1984); La Ronde. - INA C 2002/3 (INA-GRM), CcD

« Clozier, Christian (1945). - Le temps scintille et le songe est

savoir [1988): par Pangloss Gymnopede [1984] CD LDC
2781104 (Chrysopée électronique - Bourges 7) - Piéces élec-
troacoustiques. Choix [1980] : Quasars [1980], Markarian 205
[1981]. - CD CMD LDC 278 1090 (coll. Chrysopée élec-
tronique - Bourges 2) - Quasars : suite électronique, rayon-
nement électroacoustique. - D LDX 78714

. Dhomont, Francis (1926). - Mouvances - métaphores: 1 Cycle

de l'errance. - CD IMED 9107/08 double (INA-GRM)

« Dufour, Denis (1953). - Messe @ l'usage des vieillards [1987];

Bocalise [1977) ; Suite bleue [1983]. - CD ACCORD 202222
(Una corda) - Notre besoin de consolation est impossible & ras-
sasier : Musique acousmatique. - CD INA C 1010

Musique conerdte : Etude awx objets de Pierre Schacffer. D.R




* Eimert, Herbert (1897-1972). - Acousmatrix 6, Cologne :
Klang Im unbergrenzien Raum [1952); Klanstidie 11
[1952]. - CD BVHAAST 9106

* Eloy, Jean-Claude (1938). - Gaku-No-Michi, film sans im...
électroac., « Voies de la musiquer. [1977/78]. - CD ADES
21005
Ferrari, Luc (1929). - Cellule 75, collection 85 : perc, p &
bd mgn. - CD ADDA 581010 - LEscalier des aveugles [1991].
- CD ADDA 291302 - Presque rien : Music promenade,
presque rien n°1 & n°2, presque rien avec filles - cD
INA C 2008. (INA-GRM)

Harvey, Jonathan (1939). - Mortuos plange, vives voco : pour
sons concrets traités par ordre dans : Récital : Dufourt...
Henry, Pierre (1927). - Apocalypse de Jean, oratorio électro-
nique en 5 temps. [1968]. - CD PHILIPS 420 633-2 - la
10° symphonie de Beethoven. - CD PHILIPS 420-636-2
(Philips Classics) - Le livre des morts égyptien. - CD Mantra
043 - Messe de Liverpool, électroac. [1967] ; Pierres réfléchies,
Electroac. [1982]. - CD MANTRA 023 - Messe pour le temps
présent, élecrroac. [1967]: Le Vayage, Electroac. [1962] CD
PHILIPS 412 706-2 Pierre Henry des années 50 :
Antiphonie, Astrologie, Batterie fugace, Bidule en mi,
TamTam, Sonatine, Musique sans titre, etc. - CD MANTRA
032 - Variations pour une porte et un soupir (1963), Voile d'or-
phée (1953). - CD HMC 905200

* Haoller, York (1944). - Arcus, pour 17 instr & bd magn [1978]

dans Récital : Dufourt...

* Koenig, Gottfried Michael (1926). - Acousmarrix 1/2 : essay

[1958], Klangfiguren I ¢& 11 [1955-1956), Terminus I & 1

[1962-1967), Funktionen [1969), Outpur [1979]. - CD

BVHAAST 9001/2

* Lefebvre, Claude (1931). - Lebfevre : Mosella, org, trp & bd

[1984]; Océan de terre : instr & bd [1981]; et préces instr. -

CD SCD 8903 (Salabert actuel)

* Lindberg, Magnus (1958). -

* Parmegiani, Bernard (1927). -

Lejeune, Jacques (1940). - Le Cantique des cantiques, - CD
INA C 1011 - Messe aux oiseaux, cheeur et bd magn [1987].
- CD GMVL 06

Us, clar, vl, vic, cb, p, live-électr.
[1990] dans : Ars musica 90, 4 piéces instr ou mixtes. [1990]
/ Donatoni, Harvey, Lindberg, Dufourt, Ens. Musique nou-
velle; dir. Elie Ocrors. - CD RIC 073052

Mache, Frangois-Bernard (1935). - Kussandra : 14 instr &
bd; Sopiana: fl, p & bd; Amorgos: 12 instr & bd. -D INA-
GRM 9107

* Maderna, Bruno [voir 4 Berio]

Malec, Ivo (1925). - Dappio coro [musique sur support :|
Triola ou symphonie pour moi-méme [1977]; - Artemisia
[1991]; Reflers [1961]); Luminétudes [1968] [et mixte],
Cantate pour elle; Lumina, Week-end pour vx, org, hrp,
cordes... et bd magn. - 2CD INA C 2006/07 - lvo Malec :
Attaca, Concerto pour perc. et bde magn. [1985/86];
Gam(m)es, pour grand orch; & 2 chefs. [1971); Lumina,
pour 12 cordes & bde magn. [1968]; Week-end, pour bde
magn seule. [1982]. - CD SCD 8901 (Salabert actuels)

* Nono, Luigi (1924-1990). - La lontananza nostalgica uto-

pica futura, pour vl & bd [1989] dans Luigi Nono 2. - CD
Montaigne 782004

* Orta, Jorge (1950). - Figures d'origines : bd électr, perc, vic,

vx (T), partition visuelle. nouveles technologies, Exposition
sonore, Chapelle Saint-Louis de la Salpétriere [Paris], mars
1994. - CD ORTA 01

La Création du monde. [1982-
1984]. - CD INA C 1002 - De natura sonerum, électroac.
[1975]. - CD INA C 3001 - Violostries, Pour en finir avec le
pouvoir d'Orphée, Dedans-Dehors, Rouge-Mort, Exercisme 3,
Le Présent composé : vl, électroac. - 2CD INA C 1012/13 -
Parmegiani, Bernard - Bayle, Frangois. - Divine comédie:: enfer
(B. Parmegiani), Purgatoire et paradis (F. Bayle) / narrat &
électroac. - CD MGCB 0795 (INA-GRM)
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Musique mixte : Cantate pour elle d'fvo Malec. D.R.

foouler voir n°84 o fémer 1999




Récirals

- Concours international de musique électroacoustique de

Bourges. Collection éditée par le GM EB avec les aeuvres pri-
mées au concours. - 1973- ... , CD

Dufourt, I'}'rmjy/mn_q/r. Harvey, Holler : Antiphysis |
Dufourt. Funéraillees / Ferneyhough. Mortuos plango, vivos
VOCOS, POUT SONS CONCTets créds par ordin. [1980] 7 ). Harvey.
Arcus, pour 17 instr. & bde magn. [1978] / Y. Haller. //
ensemble inter contemporain. - CD ERATO 2292-45409-
2 (Centre Georges Pompidou)
- Musique des vignes (1992) ! Groupe de musique électroa-
coustique d'Albi-Tarn (€ iMEA) : IM. Padovani, M. Pichelin,
N. Vérin. - CD MP 9201 (Musique paysagere)
- Concert imaginaire INA-GRM (1984) Parmegiani,
Schaeffer, Henry, Chion, Lejeunc, Malec, Scwarz, Zanési,
Dufour, Mion, Bayle, - CD INA € 1000
- ltinéraire : Espaces électriques, ensemble Uitinéraire (1988) :
acuvres mixtes de / Roger Tessier, Costin Miereanu, Claude
Lebfevre, Tristan Murail, Michael Levinas. - SCD 8801
(Salabert actuel)
- Prix Noroit (1989) : Duchenne, Tremblay, Ascione; Donato,
Royer. - CD NOR 1
- Prix Noroit (1993) : McDonald, Ficarra, Roy, Pantaleao,
Normandeau, Dolden. -NOR 3 Prix Noroit (1991)
Normandeau, Todoroff, Parmerud, Morand, Le Goll,
Warters. - NOR 2 Sax Computeur (1990) : (Euvres mixtes
de / Terrugi, Risset, Raccot; Daniel Kienzy saxo, Daniel
Teruggi Syter. - CD INA C 2000
 Sivte livre : Le Sixte livre dit éectroacoustique de Frangois
Rabelais : suite musicale électroacoustique avec récir, vielle
& vx [1994] / dix compositeurs : Fr. Barriére, M. Redolfi,
D. Tosi... - CD LDC 2781105 (Chrysopée €lectronique -
Bourges)
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Totem : Totem, la musique électronique en directe
(1992) : 5 pitces pour guitare et disp ¢lectr ou informatique
/ José Augusto Mannis, Francis Faber, Anne Sédes, Arnaud
Dumond. - Grande Fabrique, CD GF 001

Redolfi, Michel (1951). - Appel dair. Jazz dapres Matisse,
Portrait de J-P? Celea avec Ch. - CD INA C 2005 - Desert
tracks. [1987) s Pacific tubular waves. (1980]; Too Much Sky.
-CD INA C 1005 - Sonic waters 2 : 1983- 1989. - CD HAT
ART CD 6026

Reibel, Guy (1936). - Granulations, Sillages, Franges du signe,
Signal sur bruit. - CD INA C 1016

Risset, Jean-Claude (1938). - Computer suite from little boy
[1968] ; Songes [1979]; Sud [1985]; Passages : fl & bd. - CD
Wergo 2013-50 - Sud; Mutations; Dialogues; Inharmonique;
Moments newtoniens [1969-1975]. - CD INA C 1003
Russolo, IUIgI (1885-1947). - Pionieri del nuove suono m
musica - Antonio Russolo, Francesco B Pratlla, musica futu-
rista & futuro / Fondazione Russolo Praella, live recording
from festival electroacoustic music Batislava 96. - CD EEER
P97

Ruttmann, Walter (1887-1941). - Weekend [19297]. - CD
MKCD 010

Savouret, Alain (1942). - Sonate baroque. [1973-1981 l.-CD
LDC 2781101 (Chrysopée électronique - Bourges 4)
Schaeffer, Pierre (1910-1995). - Dix ans d essais radiophoniques
1942-1952, Coffret 4 CD PN 04615 (Phonurgia nova) - C(Euvre
intégrale, dectroac. [1948-1979] + ccuvres communes avec
Pierre Henry : coffret 4 CD avec livre, dérail et historique des
ceuvres. textes de et sur Schacffer. - 4CD INA C 1006/9
Schwarz, Jean (1939). - And Around, saxo, fl, pere, bde.
[1981]: Chantakoa, bde magn, Syter clar. B. , saxo, fl, perc.
- CD CL 8909 (INA-GRM) - Quatre saisons, pour vX. de
BAR. et électroacoustique. [19882] . - CD INA C 1004 -

Années 60, Archives INA-GRM. D.R

17 studio du GRM. 37, rue de I'Universiré Paris



.\.”’{(' ‘_\‘NI/’/'U/I’I‘/I“': .l”“(‘\'L]L' M P('[L-
électroac. - CD CL 8908 (INA-
GRM) - Canto : clar B, Bandonéon,
Basse, guit, syter. - CD CL 9414
(INA-GRM) - Makinak, Capricio. -
CD CL 9516 (INA-GRM) - Quarre
vingts. - CD CL 9515 (INA-GRM) -
The Sea Maid’s music : vx S et élec-
troac, Jean Schwarz, Elise Caron. - CD
INA C 3003 - Jean Schwarz et Daniel
leruggi : Mano a mano (JS-DT),
Interurbain (}S), Montparnasse la nuit
(DT). - CD CL 9313 (INA-GRM)
Stockhausen, Karlheinz (1928).
Electronische musik 1952-1960: Fiude
[1952], Gesang der jiinglinge [1956],
Kontakte, pour p, perc & b nagn;
Studie 1 & 11 [1953+1954). - CD
Stockhausen verlag 3 - Sirius, vx, ens
instr & bd magn [1977]. - CD
Stockhausen verlag 26

Takemitsu, Toru (1930-1995).
Waorks of Toru Takemitsu IV : Vocalism
Ai [1956], Water music [1960], Ki
[1966]- CD JVC CD 1009

Terrugi, Daniel (1952). - Syrcus,
pere, syter, [1992]; Sphoera, [1993].
-CDINAC 1014

Vinao, Alejandro (1951). - Cham
daillenrs; Hildegard's dream ; Borges y
el espejo; Gol vx S et électroac, - CD
INA C 1015

Xenakis, lannis. - Electronic music. -
CD INA-EMF

Zanési, Christian (1952). - Courir.
[1989); Profil-Désir. [1988]; Stop!
L'horizon. [1983]. - CD INA C 2001
Zbar, Michel (1942). - Novum
Organum, la Nuit d'Hermes, Liber
Duodecim portarum | vx récit, cheeur.

-CDINAC 1017

Carnet d'adresses
acousmatiques

CIRM : Cenrtre International de
Recherche Musicale. Nice. 1978, 33,
av. Jean Médecin 06000 Nice. TéL
0493887468, fax 0493 1607 66
Fondé par Jean-Etiennne Marie, dirigé
par Michel redolfi (1951). Regroupe
des activités de recherche informarique,
de concert et de création de musique
contemporaine et de performances.
Produit également des CD et notam-
ment une collection de Livre-Laser
dont chaque titre (livre d’artiste +
CD)est une création originale qui asso-
cie peinture et musique; une fresque
pliable de Di Rosa et parcours sonore
de Michel Redolfi. Voir aussi Festival
Manca.

Collectif et compagnie. Annecy. 1973.
11, av. vieux moulin 74000 Annecy.
I'¢l, 04504548 84

lous les genres des musiques élec-
Irn.lunl\liquc.\ lids au spec tacle : en

temps réel, musique live, spectacles
multimédias, avec des improvisa-
eurs...

Festival Manca. Nice.

Créé par le CIRM, le Festival Manca est
orient¢ résolument vers la création
multimédia avec non seulement des
concerts mais aussi des spectacles, des
projections, des expositions et des ins-
tallations sonores ainsi qu'une réflexion
théorique présentée dans un colloque er
des conférences. Méme adresse que le
CIRM.

Futura : Festival International dart
acousmartique et des arts du support.
1993. Les Taillas 26400 Crest, Fax.
0475767919, Créé par Denis
Dufour : acousmatique, vidéo, cinéma
d'avant-garde ¢t multimédia.
Itinérant : Crest, Perpignan, Lyon.
GMEA : Groupe de Musique
Electroacoustique d'Albi-Tarn. Albi.
1978. 4, rue Ste-Claire 81000 Albi.
I'él, 0463545175, fax.
0463382474, Créé par Thierry
Besche et Roland Ossarr, fait partie des
12 centres frangais missionnés par le
Ministere de la culture pour la
musique ¢lectroacoustique.
Concepreur du « Mélisson », synthéti-
seur a4 vocation pédagogique a desti-
nation des enfants (écoles de musique,
EN...). Activités multiples : compo-
siteurs en résidence, musiques mixtes
avec des musiciens de jazz. Travaille
avec d'autres formes d'expression - arts
plastiques, danse, vidéo, ciné, concert
gustatif, design sonore (CD musique
des \‘igllf\. ) L

GMEB : Groupe de musique expéri-
mentale de Bourges. Bourges. 1970,
Place André Malraux, 18000 Bourges.
Tél. 0248020166, fax 0248204551,
Fond¢ par Frangoise Barriere (1944)
et Christian Clozier (1945), Pierre
Boeswilwald (1934), Alain Savouret
(1942) et Roger Cochini (1946); s'oc-
cupe de création, recherche, diffusion,
enseignement, archivage et docu-
mentation sur les musiques électroa-
coustiques, éditions papier ¢t phono-
graphiques. Organise également un
Concours international de Musique
¢lectroacoustique. A élaboré e
GMEBoss, destiné a la pédagogie de
I'électroacoustique avec les jeunes
enfants. Dirigé par Frangoise Barriere
et Christian.

GMEM : Groupe de musique expé-

rimentale de Marseille. Marseille.
1969. 4, ruc Bernard Dubois, 13001
Marseille. T¢1 0491 3929 00.
Studio de compaosition et centre de pro-
duction, accucillle des compositeurs et
Organise une Programmation courante
qui s'oriente vers les musiques mixtes
et le théire musical. Dirigé par Georges
Bocuf.
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GMVL : Groupe de musique vivante de Lyon. 1976, 25, rue
Chaziere 69004  Lyon. T¢él. 04782869 10,
fax 04783954 95.

Fondé par Marc Favre et Xavier Garcia; Création, recherche,
enseignement, diffusion et recherche d'un public élargi
acousmarique, ceuvres mixees, concerts d'oiseaux. Dirigé par
Bernard Fort,

GRAME. Lyon. 1981. 6, quai Jean Moulin BP 1185, 69202
Lyon Cedex 01. Tél. 0478393202, fax 0478283509
Fond¢ par Pierre-Alain Jaffrenou (1939) et James Giroudon
(1958) ; centre de création musicale qui regroupe composi-
teurs et chercheurs en informatique musicale. Au cours des
Rencontres Musicales Pluridisciplinaire se cotoient musiciens,
chercheurs, industriels en nouvelles lutheries; offre également
une formation pluridisciplinaire dans le cadre des écoles de
Beaux-arts et des classes d'architecture. Organise le festival
Musiques en scéne.

La Grande Fabrique. Dieppe. 63, rue de la Barre 76200
Dieppe. Tél. 0232900690, fax 0232900691

Studio de création qui privilégie la musique électroacoustique
en direct. Créé et dirigé par Francis Faber,

INA-GRM. Paris. 1958.

Fondé par Pierre Schacffer, dirigé depuis 1966 par Frangois
Bayle puis en 1997 par Daniel Terrugi (1952). Depuis 1975
département de I'lnstitut national de 'audiovisuel, a pour buts
la recherche et la réalisation musicale et radiophonique, la mise
au point de nouveaux ourils : SYTER (Systeme de Traitment
Audionumérique en Temps Réel), la réalisation d'émissions
radiophoniques, de musiques pour le cinéma ou la télévision.
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Acousmathéque de conservation en 1985 diftuse par le concert

et ses publications papier et discographiques.
IRCAM : Institut de recherche et de coordination acous-
tique/musique créé en 1975, Dirgé jusquen 1991 par
P Boulez.
Meétambkine. Fonuaine. Jérdme Noctinger 13, rue de la drague,
38600 Fontaine. T¢él. 04762604 84, fax 04 765307 13.
Editeur de la revue Revue et corrigé, label ayant déja produir
quelques CD et la collection Cinéma pour loreille, distribu-
teur éditant un caralogue de vente par correspondance pro-
posant un large éventail de musiques clull(uu)usllquu
(concretes, mixtes, électroniques) et aussi improvisées.
Exhaustif pour I'édlectroacoustique en France (lieux de créa-
tion et labels indépendants), veut regrouper l'institutionnel et
le Off. Distributeur incontournable i conseiller.
La Muse en circuit. Alfortville. 1982, 16, rue Marcelin
Berthelot, 94140 Alforwville. Tél. 0143788080, fax
01436825 52. Studio de création et de réalisation musicale
créé par Luc Ferrani, spécialisé dans la eréation radiophonique,
atypique et humoristique, la composition instrumentale et élec-
troacoustique congue comme Crnéma povr Loreille. Collection
de disque La Muse en circuit.
Noirot. 1991. Prix biennal international fondé par Frangois
Bayle, Michel Chion et Jacques Lejeune.
Una Corda. Paris. Editeur de partitions de musique contem-
poraine, Una corda a une politique d'édition discographique
qui vise i doubler certaines de ses éditions papier mais édite
également de disqes de musique sur support (Denis Dufour)
ou mixte (Hugues Dufour, Gérard Griscy).




